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EDITORIAL

Debemos aprender a vivir
juntos como hermanos;

de lo contrario, vamos a morir
todos juntos como idiotas.

Martin Luther King

La cita del epigrafe esta tomada del libro de Matthieu Ricard (2016). En defensa del altruis-
mo. CABA: Ediciones Urano. Por lo que parece, en estos tiempos que corren, han decidi-
do que muramos como idiotas. El Papa (y, para quienes se desentienden de él, la Biblia)
nos recuerda las emblematicas figuras de Cain y Abel. Que no son sino Fulana/o y Men-
gana/o desde hace miles de afios. Todavia los idiotas no ganaron la partida. Eso me re-
cuerda otra cita del mismo libro que inclui en mi blog: “No debemos perder la fe en la
humanidad, ya que es como el océano: no se ensucia porque algunas de sus gotas estén
corrompidas.” Mahatma Gandhi.

En la guerra algunos ganan algo (quiza mucho); otros pierden la vida (o parte de sus
cuerpos). Las justificaciones para guerrear han sido muchas, jtantas! Me atrevera a decir
gue en su mayoria hipdcritas. Los llamados a la paz también han sido tantos; también me
atreveria a afirmar lo mismo. Para completar el panorama se afirmé que se habian aca-
bado los “grandes relatos”, los que justificarian nuestras formas de vivir. jQue nos digan
que no es laimagen de la derrota! No porque sea Lenin quien escribi6 un libro con el ti-
tulo Qué hacer esta mal planteada la pregunta. Cuando no haya mas alternativas estare-
MOos muertos; pero no antes.

El problema pareciera ser que los idiotas (no sélo hay que pensar en los politicos, su-
puestos estadistas), y todos tenemos algo de idiotas, si no hacemos algo por dejar de
serlo, nos condenaremos a la desaparicion de nuestra especie. Por el contrario, antes...
ihay tanto por hacer! Y hay muchos que lo estan haciendo, y bien, pero nos lo ocultan.
Eso también merece ser cambiado.

Por un nuevo humanismo humanitario.
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1. Se puede leer el Manifiesto “Arte de América” (rescatado por el
investigador especialista Juan Pablo Lopez en un libro de proxima
publicacién), en el centenario del nacimiento de Rodolfo Kusch, en
un movimiento hacia el pasado inmediato: pensarlo como una sin-
tesis de la experiencia teatral de Kusch en la escritura dramatica y
la escena en la segunda mitad de los afios cincuenta. En este senti-
do, seria un escrito de artista-investigador, el artista que produce
conocimiento y pensamiento-accién, implicita y explicitamente,
en/desde/para/con/sobre su praxis artistica (Dubatti, 2014: 79-
122). “Arte de América” puede concebirse, en primera instancia,
como expresion de Kusch en tanto filésofo de la praxis artistica,
creacion-investigacion o investigacion-creacién a partir de la auto-

observacion del trabajo artistico en su complejidad de angulos

(procesos, estructuras, proyectos, circulacion, relaciones institucio-
nales, recepcién, archivo, etc.). Publicado en 1959, “Arte de Améri-
ca” resulta asi de una condensacion de los lineamientos
estético-ideologicos de Kusch concretados en diversos aconteci-
mientos teatrales: Tango (estrenada en 1957, por el grupo de tea-
tro independiente Juan Cristobal, en el Teatro Colonial/La Mascara,
con direccion de Carlos Gandolfo y Roberto Lopez Pertierra), Credo
rante. Misa parda (estrenada en 1958, por el grupo independiente
Arte de América, con direccién de Angel Moglia, en el Teatro de Ar-
te) y La leyenda de Juan Moreira (estrenada en 1958, en el Circo-
Teatro Arena, por la Compafiia Francisco Petrone, con direccion de
Francisco Petrone), asi como la composicion dramatica de La

muerte del Chacho (escrita hacia fines de la década del '50).
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Podemos comprobarlo si ponemos en relacién el manifiesto con los paratextos de las edi-
ciones de 1959y 1960, que estudiamos en otra oportunidad (Dubatti, 2016a: 133-151). En
esta dimensién de sintesis, “Arte de América” es una herramienta fundamental para com-
prender |la poética de su teatro en el periodo, en dialogo y discusion con otras producciones
teatrales de la época. ;Con quién dialoga y discute Kusch a través de su teatro? Lo retoma-
remos enseguida (punto 4).

Si bien el titulo del manifiesto coincide con el nombre del grupo que estrend Credo rante,
debemos comprender que, a la vez, incluye al grupo y lo excede. “Arte de América” trascien-
de el significado de las acciones de un grupo particular y enuncia un posicionamiento mayor
y un llamamiento a otras/os artistas y espectadores. “Arte de América” designa, al mismo
tiempo, el grupo y una concepcion poética kuscheana que excede el grupo y que Kusch irra-
dia, nacional e internacionalmente (en particular esta pensando en la cartografia latinoame-
ricana).

En la primera frase del manifiesto se define a “Arte de América” como un “movimiento”. Es-
cribe Anne Souriau: “Un movimiento artistico o literario es un cierto numero de creadores
con una tendencia comun, que viven en una determinada época y se rigen por unas mismas
pautas. Un movimiento esta menos organizado y delimitado que una escuela, y menos res-
tringido que un grupo. El empleo del término subraya ante todo un dinamismo globalizante”
(1998: 801). En tanto movimiento, el manifiesto “Arte de América” implica colectivismo (va
mas alla del credo de quien lo firma), coordenadas comunes pero abiertas a la diversidad de
expresiones y practicas, y voluntad de internacionalidad.

El rescate de este manifiesto viene a complejizar nuestra mirada sobre el teatro argentino y
latinoamericano en los cincuenta, una década poco estudiada, especialmente en los afios
del postperonismo, eclipsada por la modernizacion de los sesenta. “Arte de América”y la
producciéon dramatico-escénica de Kusch nos convocan a revisar criticamente la inserciéon de
los afios 1955-1959 en el proceso historico teatral. El teatro suele trabajar en forma territo-
rial, sin voluntad de internacionalismos; Kusch; asimila para el teatro una practica mas fre-

cuente en la literatura y las artes plasticas.

2. Pero, en segunda instancia, hay que leer este Manifiesto fundamentalmente desde un

movimiento hacia el futuro: Kusch esta proponiendo coordenadas para el teatro y el arte a
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hacer en el futuro inmediato y en el mediato. Se trata de un elipti-
co plan de trabajo, articulado en sus directrices principales, que se
proyecta directamente a los afios sesenta y que involucra no solo
la dramaturgia y la actividad escénica. Kusch esta pensando mu-
cho mas que en teatro, “Arte de América” es mucho mas que un
manifiesto teatral. Si bien hace referencia a las artes escénicas (“el
hacer teatro sin finalidad”, “una representacion teatral”, afirma),
las excede ampliamente: Kusch pone ejemplos de las otras artes
(literatura musica, plastica) y de otras practicas culturales (el fut-
bol, las inscripciones en los bafios). Incluye el teatro en un recorte
mayor: su aspiracion es “un gran arte y una gran cultura”. Por un
lado, Kusch piensa el teatro como parte del arte y la cultura, no lo
autonomiza, no lo separa, lo conecta, lo liminaliza (Dubatti, 2017)
con las otras artes y la vida. Esto constituye un gesto de gran sabi-
duria que los investigadores teatrales aun no hemos asumido del
todo, solo estamos en proceso de hacerlo. Kusch propone implici-
tamente una estética comparada que reconozca los vasos comu-
nicantes del teatro con las otras artes: superar parcelaciones
modernas (sacar a cada una de las artes de arbitrarios casilleros 'y
separadores) y establecer conexiones, intercambios, territorios
comunes, pasajes y diferencias. Y, al mismo tiempo, mas alla del
arte, conectar el teatro con la cultura, con la vida y la estética po-
pulares.

Kusch pone en contigliidad artes escénicas-arte-cultura-vida y
piensa una dimension transversalizadora de lo “estético”. Hay una
organica de “Arte de América” con la visidén de La seduccion de la
barbarie (1953) y América profunda (1962). continuidad sistemati-
ca, ampliacidn, desarrollo del planteo estético y cultural.

Si se piensa “Arte de América” como un plan de trabajo, se eviden-

cia en su discurso explicita/implicitamente, en términos de la tipo-

logia de Werlich (1975), una base tematica directiva: “expresiones
textuales que deben valer como indicaciones de acciones para el
comportamiento futuro del hablante (instruccién dirigida al
yo/nosotros) o del destinatario (instruccién dirigida al tu/él/ella,
etc.)” (Ciapuscio, 1994: 81). Esta dimension directiva, exigidora de
accion, que caracteriza el género discursivo del manifiesto, trans-
forma la propuesta de Kusch en una “est-ética”, retomando la
acertada observacion de Claudio Ongaro Haelterman (2016: 211-
226).

Considerando esa proyeccion hacia el futuro en lo especificamen-
te dramatico de la produccién kuscheana, acaso Cafetin (Homenaje
a Discépolo), la pieza teatral escrita entre 1966-1969 (Dubatti,
2016b: 229-249), pueda pensarse como puesta en drama del plan

“Arte de América”.

3. Podemos asumir otro punto de vista o tercera instancia para
leer “Arte de América”: el de la liminalidad y su conexién con la in-
tratextualidad. Si el teatro de Kusch es “puesta en drama” o
“puesta en praxis” de su pensamiento ensayistico (como sostuvi-
mos en Dubatti, 2016a: 134), “Arte de América” opera como terri-
torio escriturario de liminalidad entre el ensayo y las artes
escénicas. Asi, este manifiesto forma parte simultdaneamente de,
al menos, dos campos conectados, superpuestos, de una zona
comun a ambos campos. Por un lado, integra lo que proponemos
llamar “las literaturas del acontecimiento teatral”, en tanto “los
acontecimientos teatrales, no solo en la escena, sino también fue-
ra de ella, producen otras literaturas (no-dramaticas) que deben
ser estudiadas en relacidon a los acontecimientos porque surgen
de/en/para/con/sobre su sinergia” (Dubatti, 2020: 42). “Arte de

América” no es teatro en si mismo, pero se vincula con el hacer
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teatral kuscheano del pasado y del futuro, como ya sostuvimos. Por otro, a la par que lite-
ratura del acontecimiento teatral, “Arte de América” es una forma breve del ensayo, un
ensayito (segun la definicion de Jaime Rest en E/ cuarto en el revoveco, 1982), una suerte de
version o reelaboracidon en escaleta, eliptica, de ensayos mas extensos de los afios cin-
cuenta como “Planteo de un arte americano” (1959) o “Anotaciones para una estética de
lo americano” (1955) (Kusch, 2003: 775-778 y 779-815). El manifiesto como un ensayo re-
sumido en pocas lineas.

“Arte de América” articula una reescritura intratextual de los ensayos anteriores de Kusch,
si comprendemos la intratextualidad como la define Martinez Fernandez: “[...] cuando el
proceso intertextual opera sobre textos del mismo autor. El autor es libre de aludir en un
texto a textos suyos pasados y aun a los previsibles, de autocitarse, de reescribir este o
aquel texto. La ‘obra’ es, por asi decir, una continuidad de textos; retomar lo que se ha di-
cho ya es una manera de dar coherencia al conjunto textual, a nivel formal y semantico;
es una forma de lograr que el texto sea un verdadero tejido” (2001: 151-152). En la prime-
ra frase de “Planteo de un arte americano”: “Un arte verdadero no puede andar lejos de la
verdad, porque si no, no seria arte sino juego. El juego tiende a ser falso, mientras que el
arte no puede serlo” (2003: 775), resuenan en sincronia las palabras del manifiesto: “Arte
de América: es un movimiento que busca la autenticidad en el plano estético, porque con-
sidera que el arte tiene una funcion de salud antes que de juego”.

O en estas otras de “Planteo de un arte americano”: “Claro que los letrados de nuestra
clase media no ven la necesidad de tanta confesidon. Y no es porque sean deshonestos, si-
no porque en la vida consciente de la ciudad la confesidn es peligrosa. Por eso prefieren
el juego en el arte y nunca haran el gran arte” (2003: 778), se conectan con estos parrafos
del manifiesto: “Arte de América: considera, por otra parte, que para crear una cultura ver-
dadera es necesario volver a conectar con el pasado de América, del cual no nos podemos
evadir, mal que le pese a nuestra clase media [...] Arte de América: considera que sélo a
través de estos signos se podra obtener un gran arte y una gran cultura”.

“Arte de América” como un nudo trans-discursivo del vasto tejido kuscheano.



Por otra parte, en este sistema de reelaboraciones intratextuales, escribir un manifiesto, co-
mo observa Noémi Blumenkranz, responde a una nueva necesidad de los artistas en el siglo
XX: “Los creadores sienten el deseo de contactar directamente con su publico, ya que el fin
del arte no es mas el del arte por el arte, sino el del arte-accion, arte-vida, el arte como me-
dio de transformar el mundo” (Blumenkranz, 1998: 758). Kusch encuentra en el manifiesto
una herramienta de difusion de sus principales ideas, expresadas en forma directa, breve y
comunicativa, contundente, agresiva y desafiante. El manifiesto, por su brevedad, se cons-
truye sobre un rico subtexto, que llama como puente a la lectura de los ensayos, donde las
ideas estan ampliadas, desarrolladas y enriquecidas. El manifiesto invita estratégicamente a
tomar contacto con los otros textos del autor, es un instrumento para llamar la atencién so-
bre su pensamiento y su obra.

La construccion de liminalidad en los textos de Kusch (en las multiples facetas que reconoce-
mos en lo liminal: las conexiones entre campos diversos, los pasajes y umbralidades, las su-
perposiciones, las interacciones, los territorios compartidos, las tierras de “nadie”, los
dominios borrosos, las figuras del tercero incluido, de lo que es y no es al mismo tiempo,
etc.) opera en el territorio del manifiesto “Arte en América” en toda su diversidad: como co-
nexidn entre teatro y ensayo, como superacion trans-teatral y trans-ensayistica de los géne-
ros discursivos, y también como conexion liminal con la vida, hacia el mundo, teatro-ensayo
mediadores de un pensamiento hacia la existencia cotidiana, la ética y la politica (Dubatti,
2016a: 136).

4, Un cuarto angulo es el que nos sugiere Noémi Blumenkranz a través de esta observacion
sobre los manifiestos: “Inserto siempre en un contexto histérico muy preciso, [el manifiesto]
pretende romper con su entorno cultural. Ello explica su tono subversivo y provocador. Ani-
mado por un espiritu mesianico, el manifiesto se ofrece como una promesa de arte diferen-
te, de un arte nuevo gracias al cual el mundo podra ser transformado” (1998: 758). ¢“Arte de

América” como un manifiesto artistico politico? Sin duda, ya que Kusch explicita en sus escri-
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tos la correlacion entre arte y politica (por ejemplo, “El problema del arte en América Latina
es el problema de su vida politica, social y econdmica”, en “Anotaciones para una estética
de lo americano”, 2003: 779).

Para pensar lo politico en el teatro y el arte no debemos vincularlo solamente con la ilus-
tracién, difusion y pedagogizacion de los discursos de los partidos o el Estado. Reelaboran-
do los diversos aportes del campo de los estudios y la teoria politica clasica y moderna, se
puede proponer una vision de lo politico como categoria semantica que resulta adecuada
para pensar la multiplicidad de las practicas teatrales en la Argentina y el mundo contem-
poraneo. Politica es toda practica o accidn teatral/artistica (en los diferentes aspectos y ni-
veles que involucra la actividad teatral/artistica: formas de produccion, poéticas,
circulacion, etc.) productora de sentido social en un determinado campo de poder (relaciéon
de fuerzas), en torno de esas estructuras de poder y su situacion en dicho campo, con el
objeto de incidir en ellas, sentido que implica un ordenamiento de los agentes del campo
en amigos, enemigos, neutrales o aliados potenciales (Dubatti, 2004). Desde la diversidad
de sus practicas, involucrando actores, espectadores, directores, escendgrafos, etc., el tea-
tro produce sentidos politicos, que devienen o pueden devenir en acontecimientos politi-
cos. Es necesario ademas articular esa vision con la distincion y articulacion entre
macropolitica (los grandes discursos de representacion altamente institucionalizados) y mi-
cropolitica (construccion de territorios de subjetividad alternativa, en diverso grado de cali-
dad y cantidad, a las imposiciones macropoliticas hegemonicas), de acuerdo con Guattariy
Rolnik (2006). De todas las variantes posibles de la micropolitica (reproduccion a escala,
“oasis”, resistencia y choque, Dubatti, 2016c), creemos que Kusch encarna la micropolitica
de una subjetividad beligerante contra la macropolitica imperante, micropolitica que aspira
a convertirse a su vez en macropolitica alternativa (sin serlo aun), subjetividad de choque
con fuerte articulacién ideoldgica, vision binaria y parametracién de valores y modelos, que
lucha desde lo micro por la toma del poder macropolitico. Kusch nombra esa micropolitica

como la visién de mundo de lo popular americano, su micropolitica rescata, organiza y



multiplica esa fuerza desatendida, que espera ser encauzada. Segun su manifiesto, un arte
gue encarne esa micropolitica beligerante de lo americano y que aspire a constituirse en
macropolitica, no podra ser sino “feo, desagradable y terrible”, asumira una “actitud anti-
cultural”y tendra la fuerza de un “insulto”.

¢Con quién dialoga y discute Kusch politicamente a través de su teatro? En el manifiesto no
hace referencia ni a partidos politicos ni a gobiernos, ni a formas de produccion teatral (in-
dependiente, estatal, comercial), sino a la representacion de imaginarios y temas que con-
figuran formas dramaticas y escénicas. Se opone a todas aquellas construcciones
morfo-tematicas que no se hagan cargo de “los signos y el contenido del pueblo america-
no”. Se rebela contra un teatro que halaga la vision de mundo burguesa de “nuestra clase
media”. Kusch aboga por llevar a los escenarios la habitabilidad y concepciones, conscien-
tes y “subconscientes”, del “blanco descastado de los suburbios, el mestizo y el indio”.

De acuerdo con Blumenkranz, Kusch propone romper con su entorno cultural en tanto ob-
jeta la escenay el arte argentinos por estar al servicio de la clase media y su visién burgue-
sa. Promete un teatro/arte diferente, con capacidad transformadora, que se relaciona con
“la salud” y “la verdad” y no con “el juego”. Promueve contenidos-formas que posean “au-
tenticidad” y expresen “la verdadera naturaleza de los temas americanos”, que conecten
“con el pasado de América” y sus “formas magicas, misticas y épicas”. Un teatro/arte que
entre “rigurosamente en el ritmo natural de nuestro pueblo”. Aparentemente, esto podria
ser vehiculizado desde la producciéon independiente, oficial o comercial. Se opone al “facil
realismo de nuestros abuelos o los juegos modernos -que no sirven al fin propuesto-", es
decir, tanto al realismo-naturalismo y sus variantes, como a la experimentacion, a partir de
los modelos europeos y norteamericanos (entre otras, las primeras manifestaciones del
teatro del absurdo de Beckett y lonesco, estrenados en los afios cincuenta en la Argentina).
En resumen, “Arte de América” insta a generar una micropolitica de choque que, asumien-
do la cosmovision americana, enfrente la macropolitica vigente y acabe articulandose co-
Mo una macropolitica alternativa. Se trata de elevar a macropolitica la forma americana de

estar en el mundo del “blanco descastado de los suburbios, el mestizo y el indio”.
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5. Detengamonos, finalmente, en una quinta instancia de lectura: “Arte de América” como
manifiesto postvanguardista. En su voluntad de conectar el teatro y el arte con la vida,
Kusch parece reelaborar el legado de la vanguardia histérica en una nueva posicién post-
vanguardista (Dubatti, 2017b). El “post” implica una doble inflexidon: lo que esta después de
la vanguardia histérica (y por lo tanto ya no es vanguardia), y lo que es consecuencia de la
vanguardia historica (por la transformacién y reapropiacion de un legado). La vanguardia
histérica triunfa y fracasa simultaneamente: triunfa porque impone internacionalmente el
programa de sus planteos y busquedas (la lucha contra la institucidon-arte para alcanzar la
fusidon del arte con la vida) e instala un inconmensurable arsenal de procedimientos poéti-
cos (de gran relevancia en el teatro); fracasa, porque se va auto-institucionalizando (cons-
truye su propio museo) y finalmente es tomada e incluida por la institucion-arte como el
capitulo de la historia del arte en el que la institucion se cuestiono a si misma. Tras la expe-
riencia de la vanguardia historica, la postvanguardia es consciente de que arte y vida no se
pueden fusionar (porque la institucion-arte es indestructible), pero si tensionar, friccionar o
al menos aproximar o hibridar. Desde diversos fundamentos de valor, los postvanguardis-
tas retoman el arsenal procedimental abierto por la vanguardia historica y sus modos de
lectura (Dubatti, 2017b) y lo emplean con variaciones y cruces con otros artificios y concep-
ciones. Nuestra hipétesis es que la vanguardia histérica abre los procesos del teatro/el arte
contemporaneos, que una porcién relevante del teatro / el arte del siglo XX y del siglo XXI
es resultado de la productividad y los desarrollos histéricos de la vanguardia en la post-
vanguardia. Kusch pudo tomar contacto con ese legado de manera directa (a través de las
practicas y concepciones de los vanguardistas: futurismo, dadaismo, surrealismo) o de ma-
nera indirecta a través de otros postvanguardistas y experimentalistas. En el manifiesto
“Arte de Ameérica” reconocemos por lo menos tres campos procedimentales fundantes de
la vanguardia histérica, que Kusch retoma y reformula en virtud de su concepcion popular

americanista:



a) la recuperacion de procedimientos del teatro/arte pre-modernos (entendiendo como
tales el teatro anterior a la Modernidad o fuera de los territorios de la Modernidad: Africa,
Oriente, América) y anti-moderno (que coexisten a la Modernidad, enfrentandola en sus
fundamentos, en conexidn con lo pre-moderno);

b) la liminalidad, esto es, la fusidn o tensién entre teatro/arte y vida, entre el teatro y las
otras artes, o entre el teatro y otros campos (rito, politica, educacion, salud, ciencia, depor-
te, etc.);

c) el replanteamiento de la teatralidad, que ya no aparece necesariamente asimilada a la
ficcion dramatica y a la representacion de un texto dramatico previo (concepcion moder-
na), sino al acontecimiento o acto en si mismo o a la produccién de poiesis abstracta, no
ficcional, puramente formal, en las tensiones entre dramatico y no-dramatico.

Kusch realiza un movimiento de revalorizacion y rattrapage del teatro y el arte premoder-
nos cuando sostiene que “para crear una cultura verdadera es necesario volver a conectar
con el pasado de América” y que “en el pasado de América existen formas magicas, misti-
casy épicas, asi como signos que expresan contenidos profundamente humanos”. Busca
la liminalidad entre arte y vida cuando expresa: “Arte de América: sabe que la Unica mision
que cabe al artista y al intelectual americanos es moverse en el ritmo natural de nuestro
pueblo a fin de expresarlo y realizarlo”. Finalmente, amplia el concepto de teatralidad al
afirmar que “en un partido de futbol se dan formas primarias de expresion que son mas
ricas que la de una representacion teatral”. Afirmaciones kuscheanas como: “en el pasado
de América existen formas magicas, misticas y épicas” o la propuesta de una “actitud anti-
cultural”, sugieren la conexidn con textos del vanguardista Antonin Artaud, especialmente
El teatro de la crueldad (1938) o Un viaje al pais de los Tarahumaras (1945). Escribe Artaud
sobre “la preocupacion por una cultura que nunca coincidio con la vida, y que en verdad la
tiraniza” (1996: 9) y “A nuestra idea inerte y desinteresada del arte, una cultura auténtica
opone su concepcidn magica y violentamente egoista, es decir interesada” (1996: 14). Ar-

taud y Kusch coinciden en la necesidad de refundar la cultura.
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SIGNIS Argentina celebra este afio su vigésimo aniversario, habi-
da cuenta de que su asamblea fundacional tuvo lugar el 11 de
mayo de 2002. Se trata de una organizacion nacional vinculada
internacionalmente a sioNiIs Mundial (Asociacion Catdlica para la
Comunicacién) y a siGNIs América Latina y el Caribe (SIGNIS ALC).
Convocamos, para esta entrevista, a Adrian Baccaro, actual presi-
dente de la mencionada institucion.

-Nicolas Luis Fabiani: Muchas veces tomamos estas fechas ani-
versario como hitos tanto en la historia de una institucion como
una fecha referencia a partir de la cual se abre un horizonte con
nuevas perspectivas. Quisiera formalizar esta entrevista con esta
doble propuesta: un antes y un futuro. Asi pues, comencemos
por la primera: la “historia”.

-Adrian Baccaro: Para empezar a hablar de SIGNIS ARGENTINA nece-

sariamente nos tenemos que remitir a ocic (Organizacién Catdlica
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Internacional del Cine). Y a los aflos 1996/97. En ese momento los
pioneros fueron los padres Hugo Segovia y Guillermo Ruso, am-
bas excelentes personas y cinéfilos, y a Ricardo Yafiez, que tam-
bién venia de la uBa (Universidad de Buenos Aires), de la Carrera
de Ciencias de la Comunicacion Social, de la que procedemos
varios.

Monsefor Cassaretto fue seguramente un gran apoyo de parte
de la cea para la creacidn de una asociacién catélica de comuni-
cadores. Otra gran institucién de Radios Catdlicas era en ese mo-
mento ARCA (Asociacion de Radios Catdlicas). Ambas
organizaciones se fusionaron y formaron SA, en mayo de 2002.
Esto era producto de una estrategia mundial promovida por la
Iglesia de unificar las organizaciones de comunicacidon en una so-
la gran institucién, sigNis Mundial, con sede en Bruselas Bélgica.

Hay que destacar que Mar del Plata y su Festival de Cine, fueron




fundamentales para aglutinar una primera formacion en base al Seminario de Cine y Espiri-
tualidad (1997), que brindo el padre Henk Hoekstra'. Esta es la plataforma de nuestra orien-
tacion en el trabajo con jurados. A partir de entonces se unié mucha gente, entre ellos
Miguel Monforte, hoy coordinador de jurados y festivales. Quiero remarcar la trascendencia
y jerarquia de los premios ocic, hoy siGNis en los festivales internacionales, que tienen un
gran reconocimiento en los ambitos especializados del audiovisual.

Mar del Plata y su Festival de Cine, fue fundamental para aglutinar una primera formacién en
base al Seminario de Cine y Espiritualidad (1997), que brindo el padre Henk Hoekstra. Esta es

la plataforma de nuestra orientacion en el trabajo con jurados.

-NLF: Evidentemente, a lo largo de estos afos la gestion ha sido muy importante para llevar
adelante proyectos y participacion de la Institucion en los numerosos festivales en los que
SIGNIS premia las producciones cinematograficas.

-AB: Asi es. El primer presidente fue Guillermo Ruso y Ricardo Yafiez su secretario ejecutivo;
Ricardo fue vicepresidente siGNIs Argentina y actual: Secretario General de signis Mundial.
Ambos consolidaron la participacién de la Asociacion en Mar del Plata y BAFICI, y otros espa-
cios locales como Fund TV, berHUMALC (Derechos Humanos) y Nueva Mirada (Cine infantil).
Pero Ricardo parti6 para colaborar con la Secretaria Mundial y entonces Carlos Ferraro, Pre-
sidente entre 2004 y 2007, fue quien le dio un gran protagonismo a la Educomunicaciony al
Programa Cine Mundo Chico, creacion original de Guillermo, Ricardo y el director de Gerodni-
ma, Raul Tosso, de la Escuela de Arte Cinematografico de Avellaneda (EpAC).

En los afos siguientes fueron presidentes Richard Noseda (2007 a 2009), Rocco Oppedisano
(2010 a 2016) e Isabel Gatti (2016 a 2022), quienes, desde sus improntas particulares y apo-
yados por un gran equipo de colaboradores, continuaron la obra incorporando progresiva-

mente nuevas iniciativas.

-NLF: Tengo conocimiento de que los miembros de siGNis Argentina han participado y partici-

pan de las iniciativas nacionales, regionales y mundiales de la esta organizacion.
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-AB: En lo nacional, actualmente estamos cerrando las actividades de Cine Mundo
Chico 2021/22, Chico (proyecto coordinado por mas de diez afios por Lidia Greco).
Ampliamos las acciones a ocho subproyectos, en los que, ademas del cine debate y
los talleres para nifios, nifias y adolescentes, organizamos un sistema de clases vir-
tuales con mas de 1000 docentes en red de todo el pais. Introdujimos tematicas de
inclusion educativa: talleres de animacién, documental, herramientas digitales para
las clases, y temas como discapacidad, ética y derecho a la comunicacién. Muchos
son los desafios a los que nos compromete este programa de trabajo en el que es-
tamos dando también centralidad a la participacién de los jovenes, muchos de los
cuales han intervenido en actividades locales e internacionales vinculadas con la
Enciclica Laudato Si, comunicacion para una cultura de paz y buen vivir, en paises

como Ecuador, Colombia, India, Brasil, Panama entre otros.

-NLF: Si bien desde los tiempos de ocic el cine tuvo fundamental importancia en sus
origenes, en la actualidad el campo de accion institucional es mucho mas extenso...
-AB: Efectivamente. Una actividad muy trascendente y novedosa fue el impulso del
art.17 de la Ley de Servicios de Comunicacién Audiovisual. Por esta accion, realiza-
da en conjunto con otras organizaciones de la sociedad civil (Nueva Mirada, Fund
TV, Las otras voces, saavia (Sociedad Argentina Audiovisual Infantil). En 2011, se cre6
el conacal (Consejo Asesor de la Comunicacion Audiovisual para las Infancias), en el
gue tenemos una consejeria. Desde alli promovemos acciones que fomentan la
proteccidon de las infancias en razon de la vulnerabilidad ante los derechos de los
niflos en los medios masivos y en las redes sociales; asimismo el cuidado por la
promocion de medios audiovisuales de calidad. De este espacio fuimos consejeros
con Isabel Gatti desde 2011, con alguna interrupcién durante el anterior gobierno
gue realmente se despreocup6 del tema, y compartimos con grandes personalida-

des de nuestro pais el tema infancia y medios, sobre los que fuimos conformando
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un grupo muy consolidado: Susana Vellegia (Nueva Mirada), Cielo Salviolo (Pakapaka y
Casacidin), Silvia Bacher (Las otras voces), Mercedes Viegas y Aldana Duhalde (saavia), Ire-
ne Blei (Taller de Cine el Mate), Sara Shaw de Critto (Fund TV), entre tantos otros. Un or-
gullo para nosotros pertenecer a este colectivo por los derechos del nifio en Argentina.
El campo de las radios catdélicas también fue un espacio de capacitacion y trabajo colabo-
rativo en redes. Se realizaron mapeos mundiales de radios catdlicas y se concreto la par-
ticipacion activa de jovenes de siGNIs Argentina en la reciente “Radio Lio”, proyecto de
SIGNIS América Latina y Centroamérica. Isabel Gatti y Marita Sagardoyburu fueron y son
muy activos en este campo junto a un hermoso grupo de jovenes.

En el caso de proyectos de Educomunicacion, se formularon plataformas regionales y
mundiales. Lideradas por Carlos Ferraro, un promotor de la Educomunicacion a nivel
mundial, a su vez embajador de nuestro perfil particular latinoamericano en este campo,

con bases tedricas de Paulo Freire, Jesus Martin Barbero, Daniel Prieto y tantos otros.

-NLF: De no menor importancia ha sido el otorgamiento de premios a la produccion cine-
matografica, iniciados por ocic y continuados por SIGNIS.

-AB: Como dije antes, participamos de los principales espacios de premiacién en esos pri-
meros afos, con jurados internacionales en el Festival Internacional de Cine de Mar del
Plata (desde 1997, en la segunda época, ya que las primeras datan de 1963), en BAFICI
(desde 1998), y con jurados locales en Nueva Mirada Derhumalc, en los premios Céndor,
Fund TV, y luego Pantalla Pinamar, dirigido por un critico de excelencia y una persona

maravillosa, Carlos Morelli.
-NLF: ;Qué caracteristicas tiene los premios que otorga SIGNIS?

-AB: Los premios SIGNIS se basan en criterios humanistas, derechos humanos, derechos de

los nifios, cuidado de la casa comun, fomento del didlogo, la cultura de la pazy del en-
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cuentro, ademas de calidad audiovisual y diversidad cultural. Destacados profesio-
nales de la comunicacion y la cinematografia, premiados por esta asociacion, tam-
bién suelen ser invitados a formar parte de los jurados signis. Ejemplos de ello:
Eduardo Mignona, Tristan Bauer, Paulo Pécora, Benjamin Avila, Lorena Mufioz,

Ezequiel Acufia, Marcia Paradiso, entre otros.

-NLF: Muchas gracias Adrian. Te propongo dejar las direcciones para contactarse
con sSIGNIS a todos los interesados en estos temas que tanta importancia tienen en
este ambito de la comunicacién humana.

Mas informacién en: cd.signisargentina@gmail.com

Notas

1 El sacerdote holandés Henk Hoekstra, pertenecié a la Orden de los Carmelitas.
Estuvo dedicado al estudio y la ensefianza sobre el cine como vehiculo de expre-
sidn espiritual. El Padre Hoekstra fue Presidente de la Organizacién Catdlica Inter-
nacional del Cine (ocic) durante ocho afios y como tal fue un valioso Consultor del
Pontificio Consejo para las Comunicaciones Sociales.

(Fuente: https://es.zenit.org/2000/09/15/fallece-el-padre-henk-hoekstra-conciencia-

del-cine/)
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En esta oportunidad quisiera contarles mi experiencia como asis-
tente y preparadora vocal del coro de |la Universidad Nacional de
Mar del Plata.

A fines del afio 2011 llega a nuestras manos la invitacién para par-
ticipar del encuentro “Voces de la mitad del mundo” en Quito,
Ecuador, del 21 al 26 de Julio del afio 2015, para realizar conciertos
en la ciudad de Ambato, Latacunga, Cayambe y Tulcan. Luego nos
desplazariamos a la Ciudad de Guayaquil para participar del en-
cuentro internacional del 27 al 2 de agosto “El canto coral herma-
na a los pueblos”. Alli tendrian lugar conciertos de Gala y una serie
de presentaciones didacticas en distintas sedes.

Luego de evaluar ambas propuestas decidimos poner en marcha
el engranaje que nos llevaria dos afios después a realizar la “Gira
del Coro de la Universidad Nacional de Mar del Plata por Ecuador”.

La gestion comienza desde las areas administrativas de la Univer-
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sidad y, paralelamente, se tramitan permisos municipales, provin-

ciales y nacionales para realizar la representacion del Coro a nivel
internacional.

Se nombra a la actividad de interés Municipal, Provincial y Nacio-
nal y se pone en marcha la preparacién musical y vocal de los in-
tegrantes del Coro.

El repertorio es variado para poder atender a los diferentes audi-
torios propuestos en las presentaciones; se trabajan durante es-
tos dos afios obras de diferentes autores: una Misa Cubana de
Beatriz Corona, Obras académicas del repertorio coral, musica
folclérica Argentina y el infaltable Astor Piazzolla, que tanto nos
representa en el mundo.

Se realiza un trabajo arduo y constante de preparacion vocal con
la premisa de lograr la gimnasia necesaria para resistir la continui-

dad de conciertos y el abordaje de ambos repertorios.



Ademas del trabajo vocal especifico realizamos un acompafiamiento fonoaudiologi-
co y un entrenamiento fisico mechado con actividades como Yoga y ejercicios perte-
necientes a distintas disciplinas como Tai chi chuan, Mindfulness, Musica, eutonia,
etc.

Entrenamos la conciencia corporal y vocal que iba a ser utilizada en forma exhausti-
va durante esas dos semanas, teniendo en cuenta que el descanso iba a ser breve,
gue el clima cambiaria constantemente, y la altura extrema mas la exigencia vocal
llevarian a los limites nuestras posibilidades fisicas.

Asi, pues, en el afio 2015 nos encontrabamos preparados para partir y realizar esta
ambiciosa empresa en la que un grupo de personas dedicadas a una actividad en
forma amateur se dispuso a profesionalizarse y se comprometié seriamente en pos
de la representacion internacional y de la experiencia Unica e irrepetible de realizar
una gira coral.

El grupo humano no es un detalle menor en estas circunstancias ya que todos por
igual debiamos asumir nuestro rol fundamental en la actividad: Director, asistente /
preparadora vocal y coreutas, teniamos la responsabilidad de bregar por lograr la
mejor confraternidad, estar al nivel musical deseado y tener la seriedad y responsa-
bilidad necesarias para alcanzar nuestro objetivo.

Transitamos la altura, el calor, largos viajes en micro, caminatas, expediciones y pa-
seos que nos convirtieron en personas diferentes.

Los conciertos concretaron miles de experiencias, recorridos de lugares remotos en
asentamientos aborigenes, escuelas en barrios excluidos, museos, teatros, edificios
gubernamentales, calles....Y en cada uno de esos lugares dejamos nuestra musica,
nuestro talento, nuestras voces y un poco de cada uno de nosotros.

El viaje transcurrio en la forma planeada. No teniamos cabal dimensién de lo que
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Imagenes en esta pagina

Arriba: Afiche del Festival “Voces
desde la mitad del mundo” de
Quito, del 21 al 26 de julio de 2015.

Abajo: Afiche del XXXVII Festival
Internacional de Coros de
Guayaquil, del 27 al 2 de agosto de
2015.
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ibamos a experimentar; algunos coreutas pasaron por sintomas de desgaste vocal y otros
atravesaron alguna patologia de la voz que pudieron revertir a tiempo, y llegaron asi a de-
sempenfarse de la mejor manera.

Descubrimos el tremendo potencial vocal y personal que teniamos, nos unimos como
grupo y recibimos las felicitaciones de nuestros colegas y compafieros de todas partes del
mundo.

Fuimos invitados a otros encuentros y concursos internacionales, también a participar de
talleres corales donde compartir la ensefianza de nuestro folclore.

Gratamente nos encontramos unidos en “la mitad del mundo”, descubriéndonos como in-
tegrantes de un coro, de una sociedad, un pais, un universo musical. Experiencia que in-

dudablemente nos convirtié en mejores personas.
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Imagenes en esta pagina

Arriba: Mtra. Analia Ferrarini, actual
directora del coro de la UNMdP,
durante un ensayo, Mar del Plata,
Argentina.

Abajo: Ensayo, con todos los coros,
de la coreografia del concierto de
cierre, Quito 2015.
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Imagen en esta pagina

Arriba: Obra Apamuy Shungo - Concierto de cie-

rre con todos los participantes del encuentro
internacional de coros "Voces desde la mitad del
mundo" en la ciudad de Quito, Ecuador, Julio de
2015.

Para ver el video click aqui o copie el siguiente enlace
https://youtu.be/KMIBVYoQWUo

Imagen en esta pagina
Abajo: Presentacion del Coro
de la Universidad Nacional de
Mar del Plata durante el en-
cuentro internacional de coros
"Voces desde |la mitad del
mundo" en la ciudad de Quito,
Ecuador, Julio de 2015.
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El mundo atraviesa en estos momentos por una situacion dificil,
de caracteristicas inusuales e incierta resolucién. Ello no impide
empero, la energia productiva de los creadores, que contindan
con su tarea a través de los medios digitales de comunicacion. Es-
te lapso de espera se presenta propicio para hacer un balance de
las iniciativas creadas a favor del desarrollo cultural y artistico en
todo el mundo, sefialando asimismo un nuevo comienzo.

El 2022 marca el 15° aniversario de la creacién de la Fundacion
Destellos, por iniciativa de la compositora Elsa Justel. La efeméri-
des de esta organizacion, orientada hacia la produccion y difusion
de la musica creada con medios digitales, se correlaciona con
otros tres hechos significativos que influyeron en la evolucién del
género electroacustico y de esta iniciativa:

-35 afos de la aparicion del primer grabador audio digital (DAT),
presentado por la empresa japonesa Sony en 1987

-40 anos de la aparicion del primer co comercial.
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Este Ultimo hecho se produjo el 17 de agosto de 1982, cuando se
presento la grabacion de un cp de los valses de Chopin, interpre-
tados por el pianista chileno Claudio Arrau, en la planta impresora
de Philips en Alemania. En esa ocasidn se invito al pianista a pre-
sionar el botén "play".

-Un afio después surge la red Internet.

Hoy ya hemos presionado ese botdn infinidad de veces, para gra-
bary reproducir la produccién electroacustica y la hemos distri-
buido e intercambiado por medio de Internet. Gracias a todo ello,
la Fundacién Destellos, con sede en la ciudad de Mar del Plata, ha
podido desarrollar su accionar a través del mundo.

El objetivo inicial del proyecto consistio en la realizacién de un
Concurso Internacional Anual de Composicion Electroacustica,
que se llevo a cabo sin interrupcion desde el 2007 hasta la actuali-
dad, con la participacién de compositores y artistas de todo el

mundo. Los géneros propuestos son Musica acusmatica, Mixta y



Video-musica. El concurso cuenta ademas con la contribucion de las organizaciones Motus
(Francia), Musiques et Recherches (Bélgica), Phonos (Espafia) y GrM (Francia), quienes otor-
gan segundos premios en ediciones discograficas y la difusion de las obras premiadas en
sus respectivas temporadas de conciertos.

Asimismo, la Fundacién ha establecido convenios con diversas instituciones y emisoras ra-
diales, constituyendo una Red de Difusién para las obras premiadas.’

Ademas del concurso, la institucion ha llevado a cabo diversas actividades artisticas y cultu-

rales en el medio local de Mar del Plata, asi como en Buenos Aires y en el extranjero.?

Premios Concurso 2021/22

En cada edicion el Jurado estuvo compuesto por figuras de gran relevancia internacional.?
En esta ocasion estuvo integrado por: Ambrose Seddon (Reino Unido), Simon Emmerson
(Reino Unido), Gonzalo Biffarella (Argentina), Liao Lin-Ni (Taiwan).

Esta 15ta. edicion estuvo dedicada a la musica acusmatica, siendo los resultados los si-
guientes:

El primer premio fue atribuido a la obra "Does it Matter" del joven brasilefio Alex Buck.

El jurado destacé la cita al "Etude du chemin de fer" de Pierre Schaeffer, al comienzo de la
pieza, que constituye la Unica referencia presentada sin otros elementos superpuestos o
transformados.

Los aspectos sobresalientes que dieron valoracion a la pieza fueron sus texturas, sus arti-
culaciones, sus planos cercanos y lejanos. Los "impresionantes" efectos espaciales, logrados
gracias a una excelente mezcla binaural.

Los segundos premios, fueron otorgados a:

"Arioso" del compositor neozelandés John Young. Esta obra fue calificada como muy "com-
puesta" en todos sus aspectos formales, ritmicos y gestuales, manteniendo la atencion en
toda su duracién. Muy buen manejo del procesamiento del sonido, figuraciones finamente
forjadas en términos de equilibrio espectral, generando un gesto vivo y diferenciado entre

los elementos.
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Los 'barridos acusmaticos' clasicos se pasean perfectamente en una variedad de morfo-
logias. Las variaciones de densidad y ritmo, asi como el encadenamiento de gestos se man-
tienen dentro de una capa polifonica transparente.

"On Lines Physical" de Joseph Sims (Canada). Este compositor emergente se destacé por la
calidad y variedad de sus materiales y el tratamiento espacial. El gesto refinado que otorga a
la pieza un gran atractivo. Pese a ciertas repeticiones, que frenan el avance del discurso, el
compositor logra renovar el interés mediante el uso de planos de fondo de armonias moda-
les y del dialogo de las voces al final de la pieza.

"TongueDrum" de David Berezan (Canada-Reino Unido). Esta pieza cautivo por la coherencia
de la construccién sonora que evoluciona de forma natural. La investigacion armodnica y tim-
brica de la pieza la hace muy agradable de escuchar. Sin embargo, el ritmo automatico para
establecer una banda sonora resulté un elemento un tanto facilista.

Se atribuyeron menciones honorificas a:

"To U.S..S...S..." de Adam Stanovic (Reino Unido)

"Surtitré" de Pauline Patie (Francia)

"UnlockingTheKeys" de Mikel Kuhen (Estados Unidos)

Jurado Publico

En este 15to aniversario el concurso introdujo una novedad: la evaluacion de las obras por
un Jurado Publico.

El tema del publico no iniciado en la Mg, ha sido debatido en innumerables congresos y me-
rece una especial atencion. Salvo raras excepciones la mayoria de los conciertos y festivales
se producen dentro del ambito universitario (principalmente en los paises anglosajones) o en
reductos culturales especializados. Estos ultimos organizados por instituciones, grupos o
fundaciones de larga trayectoria con un publico practicamente cautivo y tradicional, en su
mayoria profesional.

Ante tal estado de situacion, resulta dificil atraer otro tipo de publicos. Sin embargo, hemos

podido comprobar que no es imposible.
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Si bien no existen estadisticas exhaustivas, hemos observado que ciertos ambientes resul-
tan mas propicios para acercar a un publico mas amplio. Es el caso particular de los con-
ciertos y ciclos de Destellos en la ciudad de Mar del Plata. Siendo una ciudad balnearia 'y
turistica, sus principales atractivos son las playas, los teatros de revista y los lugares y es-
pectaculos nocturnos, dejando muy poco margen a manifestaciones culturales de rango
"académico".

No obstante, desde hace pocos afios, la creacion de un Museo de Arte Contemporaneo, que
posee un auditorio, ha generado el despertar del interés por "lo nuevo, lo distinto". Es asi
que, para nuestra sorpresa, hemos logrado llenar la sala una vez al mes, durante tres afios,
hasta el comienzo de la pandemia. Cabe aclarar que en la ciudad no existen centros de for-
macidn de Mg, ni profesionales del género, por ende, ese publico es heterogéneo y en su
mayoria desconoce la musica electroacustica.

Solo podemos mencionar otros casos parecidos en los conciertos de la Orquesta del Caos
en Barcelona (cuyo publico es en su mayoria joven), en Chile (Festival Ai-Maako), los con-
ciertos del Grm en el Centro cultural 104 y en una ocasién en Lviv (Ucrania) en la que el fes-
tival se realizd en una galeria de arte, con un publico amateur.

Esto nos revela, tal vez, la importancia del espacio, de su jerarquia y de su atmosfera cultu-
ral. La interrelaciéon con otros ambitos culturales como artes plasticas, instalaciones, otros
géneros musicales, contribuye a generar mayor interés por el género electroacustico. Es
por ello importante tener en cuenta este aspecto a la hora de buscar espacios en ambitos
no habituales, ciudades menos pobladas, o zonas carentes de atractivos culturales.

Es cierto que los grandes sistemas inmersivos son solo posibles en los actuales espacios
destinados a la ME pero como alternativa de ensayo consideramos valido "empezar desde
abajo", con sistemas menos pretenciosos, incluso en formato estéreo.

Esta primera experiencia del Concurso Destellos 2022, aunque parcial y poco exhaustiva,
ofrecié un interesante resultado, en el que se pueden observar distintas formas de percep-

cién y apreciacion de las obras.
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Debido a la situacion de pandemia y ante la imposibilidad de realizar un concierto presen-
cial, se enviaron las obras a los participantes del jurado publico, integrado por asistentes ha-
bituales a los conciertos en Mar del Plata, quienes dispusieron de un mes para escucharlasy
establecer su evaluacion.

Es importante destacar que, ante tal situacion, solo es posible evaluar los resultados en fun-
cién de los mayores puntajes. Es preciso aclarar que hubo quienes se limitaron a una valo-
racion numeérica, sin detallar las diferencias entre unas y otras obras. Una real apreciacion
del impacto emotivo, y el caracter estético, resulta pues limitada. Asimismo se descono-

cen los medios técnicos de que disponen los oyentes, pudiendo resultar en una escucha
defectuosa.

Como balance de esta experiencia se obtuvieron los siguientes resultados:

Las obras "Arioso" de John Young y "La soberana" de Ricardo de Armas (Argentina), alcanza-
ron el mejor puntaje por paridad de votos.

En segundo lugar: "String Quartet II" de Ake Parmerud (Suecia) y "On lines physical".

En tercer lugar, con un numero considerable de altos puntajes: "and_our 2" de Ayako Sato
(Japon), "Voices" de Theodoros Lotis (Grecia), "Insomniac" de Tomas del Porto (Argentina) y
"Tlatoani" de Rosalia Soria (México).

Merece una especial atencion la diversidad de favoritas votadas por el publico, que expreso
sus distintos criterios de valoracién, resultando asi nominadas: "Stutter" de Chin-Ting-Chan
(Hong Kong), "Triptych from antohology of laughter" de Stephane Borrel (Francia), "Psi" de
Rodney Duplessis (Canada), "Dunes" de Otto livari (Finlandia), "Surtitré" de Pauline Patie
(Francia), "Los atomos y las sombras" de Nicolas Rodriguez (Argentina), "Ladino" de Franco
Pellini (Argentina), "Babel 4" de Eduardo Kacheli, entre otros.

Si bien el tema requiere profundizarse, hemos observado que en la mayoria de los casos los
oyentes fijaron su atencion principalmente en las caracteristicas sonoras, indicando las sen-

saciones y emociones que éstas les provocaron.
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Los sonidos referenciales, sean ellos de la naturaleza, instrumentales, vocales e incluso electroni-
cos mas convencionales (como la frecuencia modulada, frecuencias fijas, envolventes etc.), son
aprehendidos con mayor facilidad produciendo impresiones evocativas, narrativas, espaciales.

En especial la voz humana, (presente en muchas de las obras), ha sido el elemento de mayor sig-
nificacion para la mayoria de los oyentes.

Los tempos lentos parecen prevalecer en las preferencias, asi como las obras con pocos materia-
les. En cuanto al discurso temporal, algunos oyentes lograron determinar los momentos mas sig-
nificativos, marcados por los silencios y los cambios de caracter.

En general pocas referencias a la forma de organizacién del discurso temporal y dinamico, salvo
escasas alusiones provenientes principalmente de participantes musicos, quienes destacaron as-
pectos técnicos musicales, psicoacusticos y tratamientos. Algunos de ellos focalizaron su analisis
en ciertas estrategias compositivas en desmedro del aspecto estético.

En cuanto a la apreciacién del desarrollo, algunos sefialaron el mantenimiento del interés a lo lar-
go de la pieza. Otros en cambio, se focalizaron en determinados efectos o secciones, lo que equi-
valdria a una escucha fragmentada.

Con respecto a los conceptos de caracter estético, las inevitables asociaciones con aspectos extra-
musicales, asi como la profesion de los oyentes inciden de alguna manera en la forma de evaluar.
Enunciados con frases poéticas se mencionan: la sensacidén de espacio, de lejania y proximidad,
de sonidos envolventes, los cambios de caracter.

El espacio virtual -en el sentido del tratamiento técnico, como trayectorias laterales, puntos fijos
en el espacio etc.-, fue mencionado por muy pocos oyentes, evidenciando mayor experiencia en
ese campo. Sin embargo, la "sensacion" de espacio fue destacada por varios oyentes en distintos
Casos.

Los titulos de las piezas pueden también influir en el momento de la calificacion, prevaleciendo
sobre la escucha.

El término "originalidad" fue mencionado en pocos casos, aunque su significacion puede estar

desvirtuada por la escasa experiencia auditiva del género. Es comprensible que algunos oyentes
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puedan considerar "diferentes" o "poco comunes" los procesos compositivos de muchas de las
obras electroacusticas, aunque éstos sean de uso habitual.

En cuanto a sus apreciaciones, citaremos algunos comentarios:

Las dos obras mejor calificadas por el jurado publico fueron: "La soberana" de Ricardo de Armasy
"Arioso" de John Young:

"La soberana": En esta obra timbricamente referencial, de caracter evocativo (paisaje sonoro), los
oyentes destacaron: los 'sonidos de la naturaleza', 'el desarrollo narrativo' 'nos invitan a recrear
una historia’, 'caracter teatral y paisajistico’.

Si bien los comentarios fueron muy diversos, en su mayoria expresaron haber discriminado entre
sonidos referenciales, citando las fuentes y sonidos tratados electronicamente. Destacaron tam-
bién las texturas "filigranadas".

Conceptualmente coincidieron en la capacidad del compositor para mantener la atencidon durante
todo el desarrollo.

Entre los participantes con formacion musical, algunos destacaron la organizacién formal de los
diversos elementos, conformando unidades que interactuan entre si, distinguiendo dos secciones
de caracter contrastante, aunque con sentido de unidad.

"Arioso" En esta obra fueron remarcadas las nociones de profundidad espacial, sonidos envol-
ventes, sensacion de calma y estabilidad, principalmente sonidos electrénicos. En este caso el ti-
tulo y el caracter fueron asociados en el doble sentido de "aria" y "aire".

En segundo lugar "String Quartet II" de Ake Parmerud y "On lines physical" de Joseph Sims.
"String Quartet II": Esta pieza impactd por su complejidad técnica, su fuerza expresiva su 'carga
dramatica’, la integracion y el balance acustico entre sus materiales y su estructura en general. Al-
gunos destacaron el 'interesante tratamiento de las cuerdas', otros sefialaron 'reminiscencias tim-
bricas de cuerdas'.

"On lines physical" Sobresalio por el virtuosismo en el tratamiento de los sonidos.

Entre las obras mejor calificadas por el jurado publico:

"voices" de Theodoros Lotis (Grecia), fue definida como "policromia vocal"-
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Un miembro con formacién musical destacé la interesante interaccion entre elementos concretos
y electrdénicos, sus diferentes situaciones espaciales, el enmascaramiento entre unos y otros.
"Tlatoani", de Rosalia Soria (México) obtuvo el sugestivo comentario de "sensacion de profundidad
de la vida ancestral". Es evidente que en este caso el titulo influy sobre la apreciacién.

"And-our. 2" de Ayako Sato (Japdn) Aqui también se sefialaron los aspectos relacionados con la
combinacién de elementos concretos y electrénicos, el trabajo con distintos espacios acusticos,
los procesos de "intensificacion o desintensificacion" del discurso. Las secciones definidas por el
predominio de algun aspecto timbrico.

"psi" de Rodney Duplessis (Canada), en esta obra se destacaron los distintos planos espaciales, los
registros extremos, el desarrollo secuencial con voces paralelas que se "acercan y se alejan".
Otros subrayaron los tratamientos de granulacién.

Estas dos ultimas obras fueron seleccionadas por miembros con una formacién musical, quienes
hicieron un analisis estructural.

Podemos observar que se produjeron algunas coincidencias con respecto a las calificaciones del
Gran Jurado. Tal vez pueden considerarse comparativamente los comentarios de ambos Jurados.
Mas alla del analisis morfologico y los procedimientos técnicos, merecen destacarse ciertas pautas
de escucha que conducen hacia la apreciacidon estética.

“ARI050" La sensacion de "calmay estabilidad" expresada por el jurado publico, denota una
aprehension del gesto, la direccionalidad y el mantenimiento de la atencion a lo largo de la pieza,
formulados por el jurado profesional.

“On Lines Physical” En este caso hubo una total coincidencia en la apreciacion del gesto, el refina-
miento y la calidad de los materiales sonoros.

Otras coincidencias, aunque con escasos votos del publico y comentarios de caracter abstracto:
“To U.S.S..S..." de Adam Stanovi¢ (Reino Unido) fue definida como "Consecuencias/destruccion”. El
gran jurado la califico de "épica", comparable a una version electroacustica de la serie Mandolo-
rian. Si bien destacoé el refinamiento textural, le reproché su estatismo durante toda la pieza.
"Tongue Drum" de David Berezan (Canada), calificada como "Vida primitiva" , posiblemente por
tratarse de una obra basada en un instrumento de percusion (Steel tongue drum, instrumento de

percusion armonico).
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"Unlocking the keys" de Mikel Kuehn (Estados Unidos) destacd por su sutileza y su "materialidad
sensible y cautivante", conceptos coincidentes con el gran jurado.

"Surtitré" de Pauline Patie (Francia), fue seleccionada empero no hubo comentarios del publico. El
gran jurado elogio el buen tratamiento granular y el desarrollo de la pieza, aunque destacd su de-
fectuoso final.

"voices" de Theodoros Lotis resulté muy bien calificada por algunos jurados profesionales, desta-
cando la integracidén de las voces a una gran variedad de materiales de diferentes origenes, el
manejo de las tensiones y distensiones del discurso y la variedad dinamica.

La coincidencia con el jurado publico se puso de manifiesto en el aspecto de integracion entre los
materiales y la calidad de las grabaciones sonoras.

Entre las discrepancias podemos observar que, debido a la poca difusion de la musica elec-
troacustica en nuestro medio, el publico carece de experiencia auditiva y por ende su apreciacion
tanto de elementos técnicos como estéticos, resulta precaria.

Un ejemplo significativo fue "Does it matter", la obra ganadora del primer premio del Gran Jurado.
Uno de los aspectos mas relevantes fue la excelencia de su mezcla binaural. La percepcion espa-
cial de tal formato depende en gran medida de la calidad del sistema de escucha. Lo mas reco-
mendable en estos casos es el uso de auriculares dinamicos de calidad. Asimismo el gran jurado
destacé la delicadeza del encadenamiento de cada sonido, como un rasgo diferencial con respec-
to a las demas obras. Y evidentemente las citas referenciales, que solo un publico habituado es
capaz de percibir. La pieza tuvo un solo voto del publico, precisamente de un oyente con forma-
cién musical y musicolégica, quien remarcé los movimientos espaciales direccionales entre los ca-
nales y "una linea ondulante con crestas y depresiones envolventes".

En cuanto a "String Quartet 11", que impactd por su extraordinaria virtuosidad técnica, es preciso
seflalar que, efectivamente se trata de uno de los compositores destacados en esa area, por su

dominio de la transparencia polifénica de sus mezclas. No obstante, en esta pieza se le reprochdé
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su falta de refinamiento en el discurso. Asimismo, la pieza es una continuacion de su "String
Quartet" (de 1988), basada precisamente en un cuarteto de cuerdas y elaborada con los pro-
cedimientos de "sampleo" emergentes en esa época.

"La soberana", que capturo el entusiasmo del jurado publico por su sensacion de teatralidad,
resulté sin embargo poco clara en su lineamiento narrativo y su baja calidad sonora.
"And-Our 2", que fue calificada en tercer lugar por el jurado publico y cuyos aspectos des-
criptivos seflalamos mas arriba, coincide parcialmente con la evaluacion del gran jurado en
relacion con la eleccion de los timbres y texturas, y en la dramaturgia, sin embargo la escri-
tura musical no es demasiado precisa ni cuidadosa del detalle sonoro.

Cabe destacar que este jurado estuvo integrado por profesionales de las areas: literatura,
musica, filosofia, estética, musicologia, artes plasticas, siendo la mayoria de ellos asistentes
habituales a los conciertos organizados por la Fundacién en el medio local de Mar del Plata.
Creemos que el saldo de esta primera exploracion, aunque limitada, puede dar lugar a una
investigacion mas exhaustiva y pautada, conducente a descubrir "cdmo escucha" el publico,
a develar la gran incognita del "goce estético", que constituye el area esencial del arte
musical.

Las emociones subyacentes provocadas por la escucha, restan aun en un lugar ignoto de

nuestro sistema psiquico y sensitivo.

Agradecemos la colaboracion de los miembros de este jurado, integrado por: Paula Bianucci,
Norma Berni, Luis Tenaglia, Pablo Rago, Juan Sosa, Vanesa Laportilla, Valentin Garvié, Alfredo
R. Fernandez, Nélida Valdez, Oscar Elissamburu, Nora Pietrovito, Mario Pessagno, Nicolas

Luis Fabiani, Laura Salvador, Nora Albalat, Carlos Enrique Cartolano.
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Notas

1 Red de Difusién: Festival Futura (Francia); Fundacién Phonos (Esapfa); Festival Ai-Maako (Chile);
Festival Zeppelin (Espafia) http://www.sonoscop.net/sonoscop/zeppelin.html; Studio voor Experi-
mentele Muziek: Radio Centraal Antwerpen (Bélgica) - http://streaming.radiocentraal.org/; Café so-
nore: vprRO Radio Netherrlands (Holanda); Sonidos y otras yerbas: Radio Eterogenia (Argentina)-ccec;
Siglo XX: Radio Beethoven (Chile) - http://www.beethovenfm.cl/; Acoustic Frontiers -ckcu-rm (Canada) -
www.ckcufm.com; Phonogéne: Radio HAR 99.1rm (Francia) - www.facebook.com/phonogene; Octan-

dre (France) http://octandre-asso.org; Unda Radio - Circulo Bellas Artes, Madrid

2 Otras actividades: 2008. Concierto Inaugural en la Salina Real D'Arc en Senans en Francia

2009. Congreso Internacional de Estética-Universidad Nacional de Mar del Plata

2010. Residencia de compositores, y Coloquio Nacional de Compositores. MdP

2011 al 2016. Ciclo mensual Imagen&Resonancia, de musica y video

2013y 2015. Conferencias Internacionales de Musica Electroacustica -UNMdP

2015. Concierto y Lanzamiento del cb Resonancias en el Centro Cultural Recoleta-Buenos Aires
2016. Concierto-Coloquio en MdP, y Concierto en Lipm del Centro Cultural Recoleta (Laboratorio de
Investigacion y Produccion Musical).

2017. particip6 del Encuentro Espacios Sonoros de Madrid, y Conciertos en Buenos Aires en: el Da-
mus de la Universidad Nacional de las Artes (UNA), Lipm y Universidad Nacional de Quilmes

2017 y hasta el 2019. Ciclo mensual de conciertos "Suena Asi" en el Museo MAR

2019. concierto en colaboracién con el Lipm

2020. Ciclo "Suena Asi" en streaming a través de Radio CASo (Centro de Arte Sonoro) de Capital
2021. Ciclo "Electro chat", forma de coloquio en linea a través de Zoom, con la participacién de: Dan-
te Grela (Sta. Fé), Horacio Vaggione (Cérdoba), José Manuel Berenguer (Espafia), Ake Parmerud (Sue-
cia), entre otros.

Participaron como artistas invitados de los distintos eventos: Joan Izquierdo (Flautas dulces-Espafia),
Trio Saratoga (Buenos Aires), los compositores Diana Simpson (Inglaterra), Chikashi Miyama (Japon),
Eduardo Kusnir, Luis Maria Serrra, Edgardo Martinez, Jorge Sad, Gonzalo Biffarella, Andrew Lewis (In-

glaterra), Juan Antonio Lleo (Espafia)
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3 Jurados: Jens Hedman (Sweden) / Alejandro Vifiao (Argentine) / Francois Barriere / Christian Clo-
zier (France) / Ingrid Drese (Belgium) / Benjamin Thigpen (United States) / Cort Lippe (United States)
/ Robin Minard (Canada-Germany) / Wilfried Jentsch (Germany) / Jonty Harrison (United Kingdom) /
Daniel Teruggi (Argentine) / Ake Parmerud (Sweden) / Horacio Vaggione (Argentine) / Regis Re-
nouard Larriviere (France) / Elzbieta Sikora (Poland) / Andrés Lewin-Richter (Spain) / Joao Pedro Oli-
veira (Portugal) / Annette Vande Gorne (Belgium) / Gabriel Brngic (Chile/Spain) / Francis Dhomont
(France) / Ricardo Mandolini (Argentine) / Elainie Lillios (United States) / José Manuel Berenguer
(Spain) / Luis Naon (Argentine) / Luigi Cecarelli (italy) / Trevor Wishart (UK) / Elizabeth Hoffman (EU)
/ Barry Truax (Canada) / Carlos Graetzer (Argentine) / Ludger Brimmer (Germany) / Christian Eloy
(France) / Agostino Discipio (Italy) / Gilles Gobeil (Canada) / Eric Chasalow (United States) / Gregorio
Jimenez (Spain) / Federico Schumacher (Chile) / Pete Stollery (England) / Panayiotis Kokoras (Gree-
ce) / Mario Mary (Argentine) / Andrew Lewis (England) / Christian Helm (Germany) / Eduardo Kusnir
(Argentine) / Eduardo Polonio (Spain) / Dante Grela (Argentine) / Roeland Luyten (Belgium) / Régis
Renouard Larriviere (France) / Nikos Stavropoulos (Greece) / Luis Nadn (Argentine) / José Manuel
Lopez Lopez (Spain) / Gilles Racot (France) / Andrew Lewis (UK) / Liao Lin-ni (Taiwan) / Daniel Do-
minguez Teruel (Spain) Dennis H Miller- (EU) / Roger Cochini (France) / Joris DeLaet (Belgium) / Jiulio
Colangelo (Italy) / Zhong Xiao Fu (Chine) / Jorge Sad (Arentine) / Jon Nelson (United States) / Mara
Helmuth (United States) / Adam stanovi¢ (Royaume Uni) / Zurifie Guerenabarrena (Spain) / Pablo
Freiberg (Argentine) / Andrew Babcock (United States) / Daniel Blinkhorn (Australia) / Ambrose Sed-
don (Inglaterra) / Gonzalo Biffarella (Argentine) / Simon Emmerson (England) / Brigid Burke (Aus-

tralia)
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“Imagine Ud. mi desesperacién cuando estoy en el campo y no
puedo oir el sonido de la flauta del pastor o el murmullo del arro-
yo...!I" escribia Beethoven a su amigo, el pastor Amenda en 1808,
haciéndolo confidente del drama de su creciente sordera. Sin em-
bargo, en esos precisos momentos, estaba creando su obra mas
llena de canto de pajaros y murmullos de arroyos: su Sinfonia Pas-
toral.

Pero no sera la imitacion de los sonidos de la naturaleza lo que
mas nos impresiona en ella, sino la transmision de sus “emocio-

nes al llegar a los campos” en el 1° movimiento, o ante los mur-

Para ver el video click aqui o copie el siguiente enlace
https://youtu.be/2LXs)pE-OPE
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mullos del arroyo del 2° (“cuando mas profundo el arroyo mas
grave es su sonido...” escribio en su libro de anotaciones) o, en su
ultimo movimiento, el “Himno de agradecimiento de los pastores
a Dios después de la tormenta”. Tal vez por ello escribi6 en el co-
mienzo de la partitura: “Mas de sentimientos que de pintura...”

En esos dias Beethoven escribia en su diario: “jQué feliz soy en los
bosques, Dios mio, donde cada arbol me habla de Ti!" Y es, posi-
blemente, la Sinfonia Pastoral, el ejemplo mas notable de su per-
cepcion de Dios en la naturaleza, de su vision panteista del

mundo...
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Como se ha indicado en otras publicaciones, el Tango se caracte-
riz6 desde sus primeros tiempos por una marcada ubicuidad a la
hora de abordar diversos escenarios. A comienzos del siglo xx lo
encontramos en aristocraticos salones marplatenses, como el del
hotel Bristol o el Club Mar del Plata. No eran ambitos exclusiva-
mente “tangueros” a la manera de los existentes en la Capital o
Montevideo. De todas maneras, el género irrumpe alli, del mismo
modo que en ambientes populares, compartiendo espacio con la
musica criolla, a la que ira desplazando con el tiempo. Citaremos a
continuacion tres de esos lugares.

Glorieta Munich

El pianista, compositor y director Luis Savastano, cuya orquesta se
hizo escuchar durante décadas en la ciudad, tuvo durante su ex-
tensa trayectoria una relacién significativa con la esquina céntrica
de San Martin y Santa Fe. En ese lugar, segun su testimonio, se en-

contraba una glorieta llamada Munich, donde se ubicaban los mu-
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sicos durante las tardes veraniegas y contaba con mesas al aire
libre. Cuenta don Luis que en ese pequefio escenario tocaban pe-
quenos grupos que alternaban valses vieneses con tangos como £/
entrerriano, El tamango, y otros tantos de la llamada Guardia vieja.
La concurrencia era variada y numerosa. Poco a poco, el lugar fue
acondicionado con mayores comodidades llegando a ser un local
totalmente techado. La Munich de los afios treinta ofrecio la ac-
tuacion de orquestas tipicas mas importantes y en algunos casos
de origen portefio, como la de Alberto Pugliese, hermano de Os-
valdo, y muchas otras.

A comienzos de la década del Cuarenta, la familia Orfila, propieta-
ria de importantes vifiedos en la zona cuyana, transformo el lugar,
dotandolo con decorados que evocaban ambientes rurales y des-
tinandolo a espectaculos criollos. Se llamo “Un rincon de Mendo-
za"y, como se puede observar en las fotografias, el ambiente

representa el de un rancho de adobe con techo de paja. El Tango



fue ganando espacio en el local hasta prevalecer. Savastano se presento alli con su orquesta y fue el
propio musico quien se hizo cargo de una parte del local cuando a comienzos de los afios Cincuenta
los Orfila decidieron retirarse del negocio. Ese ultimo reducto, ya netamente tanguero, se llamd “El
rincén”. Hoy es una conocida galeria comercial.

Confiteria Porta

Lugar emblematico de la costa marplatense, el muelle del Club de Pesca se ubica frente al sector
donde estuviera el recordado Club Mar del Plata. Se inaugur6 en 1927. Tiene dos salones en dife-
rentes niveles y es ampliamente conocido por los carteles publicitarios apostados en su parte supe-
rior, llegando a constituir una postal de la zona costera.

En el local que ocupa el nivel superior se encuentra uno que sigue siendo utilizado con fines gas-
tronomicos. Alli estaba la confiteria Porta, por cuyo palco desfilaron importantes orquestas de Tango
de primer nivel.

En ese local el joven Piazzolla escuché a la orquesta llamada “de las Estrellas”, dirigida por Miguel
Cald. Astor recuerda en sus memorias que recibio “un impacto” al escuchar a esos musicos. El joven
de 17 afios se aparecio al otro dia por la pensidén donde paraban los musicos, con su bandoneény
su entusiasmo colosal para conversar con ellos y mostrarles sus primeras composiciones. El conoci-
do compositor Héctor Stamponi, pianista de la orquesta y amigo de Piazzolla, siempre recordaba la
imagen de Astor en las mesas de la Confiteria Porta. “Parecia un poseido”.

Savastano y su orquesta se presentaron en el lugar durante la temporada estival. El director cuidaba
los detalles hasta en la vestimenta de los musicos y las actuaciones realizadas por la tarde los en-
contraban ataviados con impecables trajes blancos. El Tango pasaba entonces, del asfalto y el hollin
nocturno, a las olas que rodeaban el muelle y el sol de las tardes del verano marplatense.
Confiteria Royalty

A menos de cien metros de “Un rincén de Mendoza”, sobre la calle San Martin, funcioné la “Royalty”.
Un café con palco para las orquestas que replicaba similares lugares portefios. En rigor, segun con-
taba el cantor Héctor Bueres, era el lugar de encuentro obligado de la gente de Tango en la década
del Cuarenta, y cantar en ese palco suponia un espaldarazo importante para quienes deseaban des-

tacarse en ese género. Marcelo Moro, bandoneonista de diversos grupos locales y de Buenos Aires,
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recordaba sus actuaciones con colegas que se ubicaban “como piojos en costura
dentro del estrecho escenario, brindando tangos en forma continuada desde la
tarde. Por alli pasaron musicos marplatenses, como Pedro Blumetti, Miguel Se-
bastiani, Enrique Porfiri, Tito Fagnani y muchos otros. Ese local fue testigo tam-
bién de la actuacion de Astor Piazzolla, al frente de su orquesta luego recordada
como la “del 46", que comenzaria a marcar nuevos rumbos para el Tango.

Por supuesto que los lugares elegidos en el presente articulo no fueron en abso-
luto los Unicos. Mar del Plata registra una presencia tanguera de creciente impor-
tancia desde la llegada del Siglo xx. Hemos querido mencionar estos tres
escenarios como ejemplos puntuales de la capacidad del género que nos ocupa
de adaptarse a diversos ambientes, publicos y horarios de actuacién sin perder
sus atributos. Como reza una de las letras del poeta Homero Expdsito en su obra

“Soy el Tango”:

Soy

El tango milongon
Nacido en los suburbios
Malevos y turbios.
Hoy,

Que estoy en el saldn,
Me saben amansado,
Dulzén y cansado.

Pa' qué creer,

Pa' qué mentir

Que estoy cambiado,

Si soy el mismo de ayer.
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Imagenes en esta pagina
Arriba: Luis Savastano en la
Confiteria Porta.

Abajo: Luis Savastano en “Un
rincon de Mendoza”, afio 1942.
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La tradicion occidental es una tradicion de pensamiento caracteri-
zada por el humanismo, es decir, por el pensamiento del cuidado
y proteccién de lo humano. La tradicién occidental, asentada so-
bre la ética del dialogo abierto a partir de la actitud socratica que
la obra de Platdén nos devuelve, trae consigo un respeto por el otro
que no descuida el respeto por si mismo, en el que la escuchay la
contribucién -los dos momentos inseparables del dialogo- pueden
estructurar un pensamiento libre y responsable, ligado a la apertu-
ra al otro y a la no-violencia, como valores a defender y proteger.
Sin embargo, por las conocidas razones historicas y sociales, esta
cultura del cuidado ha caido en una alienacion tecnolégica y an-
tropoldgica, en la que el abandono y la dificultad de organizacion

politica han provocado el desastre ecoldgico y las profundas y di-
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fusas injusticias sociales, causando el malestar ecolégico y econé-

mico de los individuos y de los pueblos.

Desde estas reflexiones sobre el humanismo pasando por la crisis
de las ciencias europeas y de la “Carta sobre el Humanismo” de
Heidegger que nos llevan a Marcuse y Jonas, en el desastre ecol6-
gico y econdmico-humanitario que estamos viviendo, ademas de
las dificultades causadas por la pandemia, es posible identificar
algunas causas profundas: el desprendimiento de la filosofia de su
propio fin que reside en la busqueda del bien comuny la felicidad;
el olvido por parte de las ciencias de su procedencia filoséfica; la
configuracion de la objetividad cientifica como desapego y desin-
terés ético del sujeto por el mundo e incluso de su propio destino,

si consideramos como los no-vax prefieren la muerte al cuidado



de su propia persona; la perdida en el proyecto humano del sentido de responsabilidad
conectado con ello.

A estas causas, ligadas al devenir historico de la cultura europea y occidental, ya en de-
cadencia, afadimos otras, que condicionan la situacion historica actual: la dificultad de
revertir los fendmenos naturales que alteran el medio ambiente y los ecosistemas, por
falta de voluntad politica entre los estados; la pérdida del valor de la fraternidad como
causa de los desequilibrios econdmicos y politicos generados por los conflictos, las divi-
siones politicas y el terrorismo; la pérdida del valor de la dignidad humana como eje éti-
co y fundamento de los derechos humanos, si consideramos la abdicacién a resolver los
grandes temas de las migraciones y de los derechos sociales y civiles.

Hay que reanudar el gran proyecto del Renacimiento, que gui6 tanto a Galileo como a
Leibniz, en el que la filosofia en su “devenir ciencia”, no renuncia al proyecto de la com-
prension total de su propia esencia, en la que las ciencias, aun en su extrema especiali-

zacion, no reniegan su origen filosofico.

La libertad de la ciencia

En términos de progreso tecnolégico, debe plantearse la pregunta: ;debe la ciencia ser
libre?, es decir: ;debe salvaguardarse el valor de la libertad de investigacion cientifica de
las necesidades de la ética? Y en este camino, una vez identificadas las pautas para en-
caminar un desarrollo técnico que responda a los problemas mas urgentes del medio
ambiente -incluyendo una respuesta eficaz a esta pandemia, a cuya resolucién las vacu-
nas son eficaces, pero no resolutorias-, a los que puede dar respuesta la ciencia, ¢los
programas de investigacion y las actividades de los cientificos pueden considerarse li-
bres de obligaciones éticas?

En cuanto al aspecto ético especifico, la ciencia se ha movido sustancialmente al margen

de las valoraciones morales y de las filosofias existentes en las diversas culturas huma-
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nas. La ciencia ha sido simplemente la portadora de un humanismo indeterminado que
ha llevado el ideal de un aumento de poder y control sobre la naturaleza perpetrado a
través de la ampliacion del conocimiento. Por eso, las relaciones entre la investigacién y
los valores morales de las diferentes culturas y las diferentes concepciones de la existen-
cia humana exigen una maduracion ética de las practicas cientificas de la que hasta aho-
ra carecemos.

El principio de la libertad de la ciencia, de la critica abierta de las ideas, es una conse-
cuencia de la practica del dialogo abierto en filosofia. La practica de la libre refutaciony
el cuestionamiento del principio de autoridad que la ciencia hereda de la filosofia euro-
peay occidental permite llevar a cabo una confrontacién antidogmatica apoyada en ex-
periencias y observaciones, segun el método empirico de las ciencias. La ciencia
experimental no es otra cosa que philosophia naturalis, una filosofia acerca de los acon-
tecimientos naturales sujetos a medicién cuantitativa.

Pero si el principio de la libertad de la ciencia no otorga a la ciencia la libertad de actuar
con independencia, del objetivo de salvaguardar la biosfera y la dignidad humana, es
consecuencia directa de la apertura dialégica de la filosofia; entonces la defensa de la
cultura del dialogo se torna una tarea primordial en nuestra era tecnoldgica, que perte-
nece a la cultura europea y occidental, de la cual hay que hacerse cargo. La proposicidon
de la cultura del dialogo, como genuina apertura al otro y la puesta en valor de la liber-
tad de critica, es propia de la cultura occidental y de la ilustracion.

El inspirador de la idea de responsabilidad como fundamento de la ética, antes de Jonas
y Levinas, es Dietrich Bonhoeffer en el siglo XX. Que ubica el bien comun en la busqueda
politica de las sociedades tecnolégicas. Heidegger, en la “Carta sobre el Humanismo” alu-
de a fines, valores morales y a la proteccion de la especie humana, fines que son propios
de las ciencias, antes de la misma busqueda de la verdad. La ciencia es libre, pero no del

vinculo que le impide volverse inhumana, ni de sus responsabilidades sociales y politicas.
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En la “Carta sobre el Humanismo”, Heidegger aboga no por un anti-humanismo como podria
parecer, sino por un pensamiento consciente de la finitud del hombre. Incluso en la ética de la
cienciay en la consideracion filoséfica de la ciencia, conviene que volvamos a pensadores co-
mo Jonas y Levinas, manteniendo el valor de la libertad, de la responsabilidad y de la solidari-
dad, revaluando las relaciones materiales entre los pueblos a la luz de la justicia social, contra
la pobreza y la explotacion.

Solo vinculando la ciencia a la responsabilidad, es posible reunir y organizar la planificaciony
la actuacidn correspondientes a la técnica. El Unico progreso que podemos concebir es el que
conduce a la armonia entre el hombre y la naturaleza, a la salvaguardia de los ecosistemas, a
la igualdad econdmica y social en las sociedades y entre los pueblos. La ciencia y la tecnologia
deben convertirse en instrumentos de este fin, no en formas de acumulacién de conocimien-
tos, que deben democratizarse, y en mejora de la productividad a fines exclusivos de aumen-
tar la riqueza de pocos.

En la continuidad de pensamiento entre Husserl y Heidegger, que inaugura la reflexion sobre
la técnica, Marcuse y Jonas hacen referencia a los intereses econdmicos ligados al progreso
técnico-cientifico, poniendo el énfasis en el hecho de que los monopolios capitalistas estan
profundamente involucrados en el progreso técnico-cientifico.

Con el advenimiento de la era industrial, la economia capitalista potencié mucho el espiritu
cientifico, pero al mismo tiempo lo condiciond a pistas rigidas y predeterminadas. Desde este
punto de vista, la critica de Marcuse a la sociedad tecnolégicamente avanzada, se mueve en el
mismo terreno que la critica de Husserl a la ciencia positivista. Sometidas a la urgencia del
empleo técnico, la economia industrial y la ciencia adquieren formas de “alienacién”.

La ciencia y el hombre deben ser devueltos a su verdadero telos. Lo que se requiere entonces
es superar y negar el valor meramente industrial de las ciencias, privilegiando la esfera ética
sobre la esfera cognitiva. Como demuestran las reflexiones de Marcuse y las de Jonas, el po-
der descontrolado de la tecnologia lleva al desastre ecoldgico y a la inhumanidad econémica

del capitalismo indiferente.
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Ahora tenemos muchas mas razones para actuar que la simple evaluacién y la denuncia,
antes que la humanidad entera se destruya bajo el peso de su egoismo e inaccion, tra-
duciendo las buenas intenciones en realidad. Es necesaria una renovacién radical de la

forma en que se concibe y se vive la ética y esta urgencia crece con las crecientes res-

ponsabilidades en relacion con la polis global y al planeta.
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Una alumna de taller me pregunta sobre cdmo pienso la estructu-
ra de una obra poniendo por caso una novela. Ella, que esta escri-
biendo las primeras paginas de algo que no sabemos bien qué es
todavia, se pregunta por la estructura en tanto que molde donde
luego verter el contenido que vendria a ser la escritura. Por un la-
do estaria la estructura y por el otro la escritura.

Esto es algo que se da mucho en modelos de escritura estandari-
zados, comercializables. Alguien descubre magicamente que una
historia puede contarse si se ubica una introduccion, luego un nu-
do narrativo y luego un desenlace del mismo. Inmediatamente ese
alguien descubre que otros no conocen esa estructura. Se arman
de un speech técnico y motivacional. Lo imparten, casi que lo im-
ponen, y asi todo el alumnado, repitiendo la férmula adquirida, lo-
gra contar una historia que es exactamente siempre la misma a

todas las actuales, del pasado y por existir, bajo ese modelo.
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Aqui la correccidén se ve como un ajuste a la formula. Quien se va
de ella tiene que volver, eso vendria a ser "corregir", es decir estar
en el camino correcto. Lo co - recto: ir junto a lo recto.

No hay deber ser en la escritura que se exprese en estructuras
prefijadas, y si las hay es una mala noticia para la escritura. La es-
critura la pasa mal si la estructura es anterior. No es que por un ji-
pismo errabundo uno vaya escribiendo cada gilada que se cruce
por la cabeza sin ton ni son, aunque algunas veces eso no sea ma-
la idea. La escritura tiene una vida propia, un pulso propio mas o
menos desarrollado dependiendo del tiempo que se lleve en el
ejercicio de la misma.

Si las ganas de escribir son sinceras la escritura es una busqueda,
y no un encuentro. Es una alquimia, y no una quimica. Es decir
hay, por ateo que sea, una cuota de fantasmagoria. Es un cocinar

con lo que hay en la heladera en este preciso momento y no un




programa gourmet que siempre tiene cilantro, ternera tiernizada y curry de Madagascar.
Para una escritura sincera no puede haber programa, escritura programatica. Personal-
mente veo la escritura programatica como una tragedia. Escribir, que supone navegar
aguas desconocidas, olfatear nuevos platos, humear, investigar, perseguir o acechar se
convierte simplemente en una suma de ingredientes sopesados, medidos, cuantificados
y mezclados cual la formula del éxito para dar como resultado siempre el mismo resulta-
do. Equivale a salir a la aventura de buscar lo que uno ya sabe que va a encontrar. Ahi, al
menos, no hay aventura.

Los bizcochuelos exquisita trabajan con ese método. Tan de esa forma es que ni siquiera
es una lista de ingredientes, es directamente una premezcla a la que apenas le faltan un
par de agregados y solamente un poco de buena voluntad para que a todos nos salga el
mismisimo bizcochuelo, con el exacto mismo sabor. Nadie se diria a si mismo Maestro
Pastelero por hacer bizcochuelos “de caja”, ni nadie se reconoce a si mismo como coci-
nero siquiera por hacer este preparado. Un mate torneado en una fabrica no es un mate
artesanal, ni un bizcochuelo exquisita es una torta artesanal. Para que sean artesanales el
obrero artesano no se deja imponer estructuras: talla a mano, o emplea a su gusto las
diversas herramientas. En la pasteleria artesanal el maestro se deja llevar por su gusto y
mide a o0jo o al tanteo, usa ingredientes que no corresponden con la teoria, experimenta
con su deseo y su gusto. Puede salir mal. Torcido el mate, seco el pastel. Ese error es el
gue humaniza la obra. Todos esperamos en lo artesanal un grado de desprolijidad artis-
tica. Mas o menos planificada, mas o menos libre.

Hay que escribir primero, y pensar la estructura después. Mejor. Hay que escribir prime-
ro, la estructura aparece después. Escribir primero significa poner una palabra tras otra
sin estar deteniéndose en que habia que cumplir con una introduccion, o que habia que
describir, o plantear el conflicto. La escritura abomina del deber. “El verbo leer no tolera
el imperativo” dice Pennac en el comienzo de Como una novela, ese hermoso ensayo/no-
vela sobre la figura del lector huidizo. Asi la escritura, ella es algo que quiere ser, no algo
gue es. Si fuese una cosa ya hecha no escribiriamos lo que pensamos sino que lo trans-

cribiriamos. Como si nuestra mano fuera una impresora de nuestro cerebro.
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Un alumno acodado en la mesa con el mentén apoyado en la mano mira la hoja en blan-
co. Intenta contestar una pregunta. Una pregunta cuya respuesta estoy seguro que sabe.
Una respuesta que requiere redacciéon, argumento, desarrollo; todas actividades que re-
quieren una cuota de esfuerzo. Pero una respuesta que sé que sabe. Mira la hoja. Mira
para arriba. Mira la hoja. Se rasca la cabeza. Me mira. Mira la hoja. Se rasca la cabeza.
Qué hacés, le pregunto. Pienso lo que voy a escribir, estoy ordenando mis ideas; me con-
testa.

No. Escribir es ordenar. Pensar es navegar en el desorden. Si se cree que primero se or-
dena en la mente y luego se escribe aquel orden equivale a pensar que hay una com-
putadora en nuestra mente en donde las palabras se ordenan y luego apretamos un
boton y se imprimen. No.

Generalmente, por no decir absolutamente todas las veces, el que se pone a “ordenar
mentalmente” para luego escribir, cuando se pone a escribir ubica un par de oraciones,
se pierde y la escritura se detiene, se traba, o directamente se quiebra.

Se pueden tener momentos reflexivos, si, silencio, si, quietud, si. No es que esté mal la
pausa, el momento de meditacion. Pero hay una tecnologia para el ordenar ideas, y se
llama escritura. Ahora, ojo. Tal vez suceda que al entender esto, uno se quiera poner a
ordenar ideas (es decir a escribir) y uno evidencie que es un desastre ordenando. Que
pone la medias con las camisas, y los zapatos en el freezer. Poner los zapatos en el free-
zer no es tan mala idea, pero es recomendable que sea un acto libre y no el hecho de no
saber donde esta la caja que le corresponde. En tal caso, un buen proceso de escritura
termina con los zapatos en el freezer porque no se encontrd la caja correspondiente, y
ya que escribir es buscar, esta busqueda terminé aqui. Por error, por experimentacion,
por busqueda o falta, la escritura nos llevo a esta solucién. La tragedia sucede cuando
uno soélo se permite guardar los zapatos en la caja de zapatos. Cuando el lector vaya na-
vegando en ese ir descubriendo que es la lectura solo se encontrara con el insufrible he-
cho de que cada vez que aparezca una caja de zapatos, adentro fatalmente siempre
habra zapatos. Peor que un horizonte de expectativa siempre cumplido, es un lector que

ya no espera nada.



El problema no es si estructura si o estructura no. El problema es la estructura de qué. La peor
eleccidon me parece que es: estructura previa, de la obra. Una escritura no es una casa. No pla-
nificamos lo que vamos a hacer y luego lo hacemos: Sefior, a partir del jueves 6 empezaré a
enamorarme de usted. Durante el transcurso de cuatro meses lo amaré de forma desenfrena-
da, para luego dar rienda suelta a la abulia y el aburrimiento donde me volveré canalla y trai-
cionareé su confianza. Alli discutiremos fuertemente, nos haremos dafio mediante
recriminaciones y observaciones posiblemente injustas. Luego de todo esto nos separaremos.
Quedando la estructura del amor establecida, nos comunicaremos el jueves 5 para ultimar de-
talles del inicio de nuestro romance. Atentamente...

Asi suena alguien que primero planifica y después escribe. Todo este articulo es una extensay

casi absurda parafrasis de la tan mentada formula de que a escribir se aprende escribiendo,

y yo agrego: escribiendo, no planificando la escritura.
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Ojala estas lineas fueran indtiles, contemporaneas incluso con
una interrupcién de la locura que estamos presenciando desde
hace dias en Ucrania. Cuanto sufrimiento y cuanta muerte sin
sentido. Absurdo por las causas sobre las que se disparan los
analisis, y por un futuro que demasiados “analistas” no creen
corto.

La "crisis" ucraniana ha "estallado" en forma de guerra de agre-
sidn, no repentina: incubada durante afios, supervisada por todas
las partes involucradas, temida en las palabras y en la prepara-
cion "armada", ciertamente discutida a puerta cerrada en el table-
ro de ajedrez de todo el mundo geopolitico.

Por la forma de su manifestacion - sobre todo en vista de su pro-
tagonista "agresor" y del escenario del bombardeo que, eso si,
"por primera vez" afectd a un pais central y critico del escenario

europeo - la invasion de territorio ucraniano tuvo el honor de ser
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inmediatamente calificada como guerra, y por ello de llamar la
atencion de las mas altas instancias del derecho internacional
(Corte Penal Internacional, Corte Internacional de Justicia).
